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DEKADENZ UND KLASSIK:
DMITRI MERESCHKOWSKIS UBERSETZUNGEN
DER GRIECHISCHEN TRAGODIEN

Auf der Schwelle zwischen dem 19. und dem 20. Jahrhundert war ganz
Russland von der Stimmung der Décadence erfasst, doch entwickelte
sich zugleich ein grofes Interesse an der antiken Tragddie. Zu Beginn des
20. Jahrhunderts war die gesamte russische Kunst durchdrungen von einem
Gefiihl drohender Katastrophen und des Niedergangs der alten Welt.
Man suchte Halt in der klassischen Antike und ihren unerschiitterlichen
moralischen Werten. Der Literaturtheoretiker, Dichter und Ubersetzer
Wijatscheslaw Iwanow schrieb Traktate iiber den Dionysoskult und iiber-
setzte die Tragddien von Aischylos. Als Altertumsforscher und -deuter zog
er permanent Parallelen zum Christentum und zu den antiken Mythen.!
Die Krise des modernen Theaters war seiner Meinung nach nicht zuletzt
mit dem Verlust seines “‘Sobornost’-Prinzips” (dem Gefiihl, an einem
gemeinschaftlichen religiosen Akt teilzuhaben) verbunden.? Iwanow
schrieb dazu: “Meiner Meinung nach liegt der Suche nach einem neuen
Theater und der Unzufriedenheit mit dem gegenwirtigen der instinktive
Wunsch nach religiéser Erkenntnis zugrunde. Durch das Theater wollen
wir uns der hochsten und unbedingten Wirklichkeit anndhern™.3

Innokenti Annenski, einer der fithrenden Dichter der russischen Dé-
cadence, unterrichtete alte Sprachen und antike Literatur an Petersburger
Gymnasien wie auch in den Hoheren Frauenkursen. Er iibersetzte Anfang
des 20. Jahrhunderts den gesamten Euripides und schrieb eine Reihe von
Tragddien mit antiken Sujets — “Menanunna-¢unocod” (“Melanippa
die Philosophin”), “Llapp Mxcuon™ (“Ixion der Konig”), “Jlaogammus’”
(“Laodamia”) und “damwupa-xkudapen” (“Thamiras der Kitharode™).
In seinen Ausfithrungen zur Bedeutung der antiken Tragddie fiir das

1 S.: Iwanow, Dionisizm... 1994 [B. 1. UBaHOB, /Juonucusm u npaduonucuticmeo;
id., Rodnoje... 1994 [B. U. UBanoB, PooHoe u 6cenenckoe].

2 S.: Stepanova 2005 [T. A. CrenanoBa, Hoes “co6opnozo meampa’ 6 nosmuye-
ckotl gunocogpuu Bauecnasa Heanosal.

3 Twanow, Rodnoje ... 1994, 161.
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zeitgenossische Theater stellte Annenski fest: “[...] die Mythen bieten
einem weitreichendem Idealismus Raum [...]. Wir alle wiinschen uns
auf der Biihne vor allem Schonheit [...] Schonheit als die geheimnisvolle
Kraft, die uns vom Nebel und den Spinnweben des Lebens [...] befreit”.*
Thaddéus (Faddej) Zielinski, der groBe Altertumswissenschaftler,
Pidagoge und Ubersetzer, rief 1905 den Anfang einer neuen Epoche in
der russischen Kultur aus, die man mit der westeuropéischen Renaissance
vergleichen konne: “[...] wir standen in unserer geistigen und moralischen
Kultur der Antike noch nie so nah, noch nie brauchten wir diese so sehr,
aber wir waren auch noch nie so fahig wie jetzt, sie zu verstehen und
zu erkennen”’ Zielinski, der die Bedeutung des antiken Theaters fiir
die Moderne erkannte, unternahm zu Beginn des 20. Jahrhunderts eine
Neuiibersetzung des gesamten Sophokles.

Doch es war Dmitri Sergejewitch Mereschkowski, der sich von
den bedeutenden Schriftstellern des Silbernen Zeitalters auf der Suche
nach neuen Wegen in der modernen Kunst als Erster der klassischen
Antike zuwandte. In der Biographie dieses herausragenden Dichters,
Schriftstellers, Religionsphilosophen und Literaturkritikers nehmen die
Ubersetzungen griechischer Tragddien einen wichtigen Platz ein. Schon in
seine ersten Gedichtband von 1888 nahm er “Der Tod von Klytdmnestra:
Das Motiv des Euripides” auf, allerdings stellte dies keine Ubersetzung,
sondern eine Nachdichtung dar. Zwischen 1890 und 1896 ibersetzte er
dann “Der gefesselte Prometheus”, “Antigone”, “Hippolytus”, “Oedipus
Rex”, “Medea” und “Odipus auf Kolonos”.6

Doch wie gut beherrschte Mereschkowski die alten Sprachen?
Von den spiten 1870er Jahren bis zum Anfang der 1880er Jahre,
in der Bliitezeit des “Schulklassizismus”, lernte er diese am Dritten
St. Petersburger Gymnasium, das als das “klassizistischste” Gymnasium
in St. Petersburg galt: Griechisch wurde von der dritten Klasse an fiinf
Mal pro Woche unterrichtet. Die Schiiler lasen griechische Autoren wie
Xenophon, die “Ilias” und die “Odyssee”, Lukian, Demosthenes, Plato,
Sophokles und Herodot.”

An der St. Petersburger Universitdt beschiftigte sich Mereschkowski
unter der Leitung des herausragenden Grézisten P. V. Nikitin mit

4 Annenski 1902 [U. AuneHckuit, Aumuunas mpaceous), 47.

5 Zielinski 1905 [®. 3enuuckuii, M3 owcusnu udei: Hayuno-nonyuspusie cma-
mou], 76.

¢ Mereschkowski 2009 [Dcxun. Codoxn. Espunun, Tpazeouu. Ilep. J1. Mepex-
KOBCKOTO].

7 Uspenskaja 2013, 280; 282—286.
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Aischylos und Sophokles. AuBlerdem besuchte er das Platon-Seminar von
V. K. Jernshtedt, dem anderen groBen St. Petersburger Altphilologen.

Mereschkowskis Liebe zum klassischen Griechenland entstand bereits
in seiner Kindheit durch Aufenthalte mit seinem Vater auf der Krim. Antike
Ruinen und schéne Landschaften wurden fiir ihn zu einem Symbol des
“russischen Griechenlands”.® Im Friihjahr 1892 besuchte Mereschkowski
die Akropolis in Athen. Spiter schrieb er dariiber in einem Essay (aus
dem Buch “Ewige Gefdhrten”): “Es ist unmoglich, den Geist des neuen
Menschen zu verstehen, bevor man nicht in Griechenland gewesen und
mit eigenen Augen die Verkdrperung des alten hellenistischen Geistes
gesehen hat. Dieser liegt als tiefe, manchmal unbewusste Wurzel all dem
zugrunde, was die Kiinstler der Neuzeit an wahrhaft Schonem und Ewigem
schaffen”.? Die Begegnung mit der lebendigen Antike fithrte zu einer
tief greifenden Verdnderung in seinem eigenen Schaffen: “Ich schaute,
sah alles auf einmal und verstand sofort — den Felsen der Akropolis, den
Parthenon, die Propylden — und ich fiihlte etwas, das ich bis zu meinem
Tod nicht vergessen werde. In die Seele stromte die Vorfreude auf die grof3e
Befreiung vom Leben, die die Schonheit bringt. [...] Und — verloren und
halb wahnsinnig — sagte ich immer wieder: ‘Mein Gott, was ist das?’ .10

Im selben Jahr hielt er seine beriihmte Vorlesung “Uber die Ursachen
fiir den Niedergang und die neuen Stromungen in der gegenwirtigen
russischen Literatur” und verdffentlichte den Gedichtband “Symbole”. Diese
Werke begriindeten eine neue literarische Bewegung — den Symbolismus.
Mereschkowski glaubte, dass seine Zeit eine Ubergangsepoche sei; er
nahm in ihr eine “schmerzliche unaufhebbare Dissonanz” wahr: Die
Menschen sehnten sich nach Glauben, wiirden aber von der Vernunft her
die Unmoglichkeit zu glauben erkennen. Auflerdem erahnten bereits viele
die bevorstehende soziale Katastrophe.

Nach Mereschkowski befand sich die russische Kultur, insbesondere
die Literatur und das Theater, in einer tiefen Krise. In solchen Momenten
habe sich die russische Literatur jedes Mal an die Antike als eine primére
Quelle fiir neue Formen und Ideen gewandt. Mereschkowski prokla-
mierte die Notwendigkeit, die antike Tragddie wiederzubeleben, um
durch sie das Gefiihl fiir das Erhabene beim russischen Publikum
zu wecken. In einem Brief an die berithmte Schauspielerin Marija
Jermolowa vom 8. Juni 1894 schrieb Mereschkowski: “Wir brauchen einen
auBergewohnlich starken Impuls, um die Schonheit der Kunst vor der

8 Mereschkowski 1914 [[I. C. MepexkoBckuid, I1oan. cobp. cou.], 107.
9 Mereschkowski 1994 [[1. C. MepexkoBckuit, dcmemurxa u kpumuxal, 316.
10 Mereschkowski 1994, 316—317.
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Barbarei der Banalitdt und der selbstgefillig-optimistischen Dummbheit
zu retten, die uns bedroht”.!! Deshalb traute er insbesondere den alten
Griechen — “den groBten Idealisten”, die um die Schrecken des Lebens
und den Abgrund des menschlichen Herzens wussten — zu, die russische
Kultur zu retten.

In diesem Brief umriss er ein groBes Ubersetzungsprogramm: “Das
griechische Theater (das immer noch ein Rétsel ist) wieder zu beleben —
das bedeutet, den Idealismus, den reinen und unsterblichen Idealismus
wieder zu beleben. [...] Antigone, Hippolytos, Alkestis, Medea, Elektra,
oder Iphigenie — sie sollen die Herzen mit einer bisher unbekannten
Kraft bewegen. Ich werde sie libersetzen, und wenn ich bis zu meinem
30. oder 35. Jahr lebe, iibersetze ich die besten Tragddien des antiken
griechischen Theaters”.!2

So verbindet sich im schopferischen Bewusstsein Mereschkowskis
die Vorstellung von der Dekadenz — des allgemeinen Verfalls und des
Niederganges der Kultur — mit der Uberzeugung, dass das antike Theater
ein unerschiitterliches Ideal darstellt, welches allein dazu imstande ist, die
Kultur vor dem voélligen Bankrott zu retten.

Die Ubersetzungen von Mereschkowski waren sehr beliebt und wur-
den in vielen Theatern aufgefiihrt. Das bedeutendste von ihnen war das
Alexandrinski-Theater in St. Petersburg. Die Biihnenbilder und Kostiime
wurden von beriihmten modernen Kiinstlern wie Leon Bakst, Konstantin
Korowin oder Alexander Golowin geschaffen.

Am 14. Oktober 1902 wurde in diesem Theater das Stiick “Hippolytos”
aufgefiihrt.]> Mereschkowski maf3 dieser Vorstellung sehr gro3e Bedeu-
tung bei. Ausfiihrlich besprach Bakst mit ihm Biihnenbild und Kostiime
und studierte dafiir in der Ermitage die Darstellungen auf den griechischen
Vasen und den antiken Skulpturen.'* Die Biihnenbilder der Vorstellung
waren eine feine Stilisierung der Antike und kombinierten die Archaik
architektonischer Formen mit der originellen Umformung antiker Vorlagen
in den Kostiimen, die der psychologischen Charakterisierung der Figuren
dienten — ein Beispiel der originellen Rezeption des antiken Erbes, wie es
fiir die Kunst des Jugendstils typisch ist.

Vor Beginn der Vorstellung des “Hippolytos” hielt Mereschkowski
einleitend eine Rede mit dem Titel “Uber den neuen Wert der antiken

I Mereschkowski 1993 [ ‘Kak ObI MHE X0TeIOCH ¢ BaMu MHOTO ¥ MHOTO TIOTOBO-
pute’: ITucema J1. C. Mepexxosckoro M. H. EpmonoBoit”, Teamp] 96.

12 Ebd.

13 Regisseur: Ju. Osarowski; Maler: L. Bakst; Musik: Elisabeth Overbeck; Haupt-
darsteller Hippolytos: Ju. Jurjew, Phaidra: Wera Mitschurina.

14 Bel’ajew 1902 [1O. Benses, “Tearp u My3bika. ‘Vnmoiant

999

, Hosoe spems |, 4.
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Tragodie”. “Fiir die alten Griechen war das Theater ein Tempel; auf
der Biihne passierte Wesentliches, denn die Tragddie war ein religidser
Ritus, ein Gottesdienst”. Jetzt dagegen, im Tempel des Gottes Dionysos,
erlebe man “die Griuel der Verwiistung an heiliger Stétte. Das Theater
ist zu einem Ort banalster und vulgérster, ja, einer fast blasphemischen
Unterhaltung fiir die Massen geworden”.!3

Die Premiere einer weiteren von Mereschkowski {ibersetzten
Tragddie, “Odipus auf Kolonos”, fand am 9. Januar 1904 auf der Biihne
des Alexandrinski-Theaters statt.!® Die Kritik nahm die Auffiihrung
gemischt auf. Zwar empfand man die Darstellung der Schauspieler als
durchaus iiberzeugend, kritisierte aber, dass durch die eindrucksvollen
Dekorationen von L. S. Bakst, die die prachtige Welt der attischen Natur
wiederspiegeln sollten und die einen groBen Teil der Bithne einnahmen,
die Bewegung auf der Biihne sehr erschwert wurde.

Die Figur des Odipus hatte, wie schon die des Hippolytos, fiir Me-
reschkowski eine tiefe religios-philosophische Bedeutung als Symbol
der Unschuld und Reinheit. Wie Mereschkowski in dem Artikel “Nicht
Frieden, sondern das Schwert” darlegte, schien ihm die Figur des
Mirtyrers Odipus, der nach dem Tod das ewige Leben findet, den
christlichen Ideen besonders nahe: “Das kiinstlerische Schaffen ist nur
solange lebendig, wie seine Symbole ihren religiosen Sinn behalten, der
tiefer ist als der dsthetische”.!” “Ich weil3, dass ich sterben werde; aber ich
will auch nach dem Tod leben — das ist der Anfang der Religion”!® Nach
der Premiere duBerte die Kritik: “[...] es war das Bestreben zu spiiren,
aus der Auffithrung ein Mysterium zu machen, die religidse Seite der
Tragddie zu betonen, das grole Geheimnis des Todes zu enthiillen, den
ewigen religiosen Gesetzen zu gehorchen und die Verbindung der antiken
Kultur mit der modernen religiosen Suche [...] vorzufiithren”.!?

Am 24. Januar 1906 wurde im Alexandrinski-Theater “Antigone”
aufgefiihrt.?? “Diese Tragddie ist mir verwandt”?! — schrieb Meresch-

IS Mereschkowski 1994, 554.

16 Regisseur: Ju. Osarowski, Bithnenbild: L. Bakst; Musik: E. Overbeck; die
Hauptdarsteller: Odipus: G. Ge, Antigone: Wera Puschkarewa (Kotljarewskaja), Isme-
na: Darja Musina, Kreon: Ju. Korwin-Krukowski, Polynikos: Ju. Jurjew.

17 Mereschkowski 1908 [[I. MepexkoBckuii, He mup, Ho meu], 6.

18 Ebd., 4.

19 Tchatski 1904 [Yaukwuit, “Tearpanbaoe 3x0”, [Temepbypeckas eazemal, 4.

20 Regisseur: A. A. Sanin; Biihnenbild und Kostiime: A. J. Golowin; Darsteller:
Antigone: A. A. Latschinowa, Kreont: G. Ge.

21 Mereschkowski 1991 [“TIucema JI. C. MepexxkoBckoro k IT. TT. Tleprioy”, Pyc-
ckas numepamypal, 180.
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kowski. Fiir ihn war Antigone eine Personifikation der moralischen und
ethischen Normen, ein Symbol “der religiés-unberiihrten Schonheit”.??
In der Revolution erwies sich dieses Stiick als sehr aktuell: Antigone
verkorperte den Kampf gegen die Tyrannei, den Heroismus und die Selbst-
aufopferung. Der erste Versuch einer Auffithrung wurde aus politischen
Griinden untersagt.2®> Anlisslich der Ubersetzung von Mereschkowski
schrieb ein Rezensent: “Die Ubersetzung von D. S. Mereschkowski ist
schon, so vollstindig, dass die Gedanken und der Stil des Originals nicht
verzerrt werden, so klangvoll und hell, [...] und vom Geist des Originals
durchdrungen [...]".%*

Mereschkowski engagierte sich aktiv bei diesen Inszenierungen
und arbeitete intensiv mit den Schauspielern und Kiinstlern zusammen.
Zudem tat er sich auch als Theoretiker des neuen Theaters hervor. Er
versuchte, auf russischem Boden ein religioses Drama zu schaffen,
das die Allgemeinheit des Dienstes an Gott (‘Sobornost’) verkdrpern
sollte. Besonders “Hippolytos” wurde fiir Mereschkowski zu einem
programmatischen Stiick, mit dem er die Grundsitze des ‘“neuen
Theaters” zu etablieren gedachte. Hippolytos ist fiir Mereschkowski ein
Symbol der Reinheit und Unschuld, der Keuschheit und barmherzigen
Liebe und damit Ausdruck eines neuen, nicht mehr heidnischen
Bewusstseins “eines Christen vor Christus”. Die Tragddie stand fiir ihn
in Beziehung zu der tragischen Problematik von Dostojewskis Romanen
und dem darin dargestellten Gegensatz von der heidnischen, bosen und
der spirituellen, christlichen Liebe; er vergleicht sogar Fiirst Myschkin
und Aljoscha Karamasow mit Hippolytos. “Die tragische Frage, die in
‘Hippolytos’ gestellt wird, ist uns Russen besonders vertraut, weil auch
in unserer russischen Literatur, die die neueste und prophetischste aller
europdischen Literaturen ist, diese Frage mit sonst nicht zu findender
Energie untersucht wurde. Furchtloser als jeder andere hat Dostojewski
die heidnische, bose Liebe und die grausame Wollust der keuschen und
barmherzigen christlichen Liebe gegeniibergestellt. [...] Flirst Myschkin,
fiir Dostojewski ein Weiser, fiir die Allgemeinheit ein ‘Idiot’, sagt iiber
sich selbst fast mit den Worten Hippolytos’ ‘die Frauen kenne ich
kaum’ .2

22 Mereschkowski 1994, 173.

23 Tel’akowski 1926 [B. A. TenskoBckuii, Umnepamopckue meampol u 1905 2.],
170.

24 Rafalowitch 1906 [C. PadanoBuy, Anekcanapunckuii tearp. ‘Anrurona’ Co-
boxina, buporcesvle 6edomocmu], 3.

25 Mereschkowski 2009 [I. C. MepexkoBckuii, “O HOBOM 3HAY€HHH JpEBHEH
Tpareauu: BerynuTenbHoe ¢10Bo K npeactasiaenuto ‘Mnmnonura’”], 469—470.
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Die antike Tragddie wurde bei Mereschkowski zum Ausgangspunkt
komplexer philosophischer Konzepte. Mereschkowski glaubte, dass die
Tragodien “Konig Odipus” und “Antigone” nicht zuletzt voller christlicher
Symbolik seien und deswegen dem Symbolismus nahe stiinden. In
Antigone sah er ein Symbol der spirituellen und unberiihrten Schonheit
und der immerwéhrenden barmherzigen Liebe, wie er in seinen Aufsétzen
“Odipus Rex. Statt eines Vorworts” und “Die Tragddie der Keuschheit
und der Lust” ausfiihrte.

Die Kritiker Akim Volynski und D. Filosofow lobten Mereschkow-
skis Ubersetzungen.26 Th. Zielinski schitzte seine Ubertragungen von
Sophokles. Negativ wurden sie von G. Zorgenfrei,?’” 1. Annenski und
I. Holodnyak bewertet.® Alle wiirdigten jedoch die klare, klangvolle und
poetische Sprache der Ubersetzungen und hoben lobend die Abwesen-
heit von Archaismen und Neologismen hervor. Annenski begriindete
seine Kritik an den Euripides-Ubersetzungen damit, dass Mereschkowski
nicht nur Fehler gemacht habe, sondern dass die Ubertragung vor allem
“langweilig und banal” sei.

Annenski war damals noch nicht mit den beiden Gedichtbidnden
“Stille Lieder” und “Das Zypressenkéstchen” bekannt geworden und
also noch kein berithmter Dichter. Er unterrichtete Griechisch, war
Direktor des 8. Gymnasiums und hatte selbst vor, den ganzen Euripides
zu iibersetzen. (Seine erste Ubersetzung von Euripides, “Die Bakchen”,
erschien 1894, der erste Band der Gesamtausgabe erst 1906.) Nicht
zuletzt deswegen hatte er Vorbehalte gegeniiber dem jungen Dichter, der
ihm zuvor kam.

Annenski trat fiir die Genauigkeit einer Ubersetzung ein. Aber, wie
M. L. Gasparov schreibt, tobt fiir Annenski “zwischen dem Ubersetzer
und dem Original ein erbitterter Kampf um den Sinn, und diesen Kampf
gewinnt normalerweise der Ubersetzer”. Annenski schmiickte den Text
des Euripides an vielen Stellen aus — wie es seinem von der Décadence
gepragtem Geschmack entsprach.

26 Volynski 1892 [A. Bosbiackwuii, “CumBodibl (TiecHH U 103Mbl)”, CesepHblil
secmuuk], 62—67. Filosofow 1902 [. C. ®unocodos, “Ilepoe npencrapnenne ‘M-
nonuta’ (14 okt. 1902 )", Mup uckyccmeal, 8-9.

27 Zorgenfrei 1902 [T. Soprendpeii, “OTnenbHble U3AaHUs IEPEBOAOB I. Mepex-
KOBCKOT0”, Jlumepamypnuiii 6ecmnux), 414; 417.

28 Annenski 1892 [W. Aunenckwuii, “ ‘Mnnonut’ EBpunuaa B nepesone . Me-
PEKKOBCKOTO...”, Qunonoecuueckoe obospenue], 183—192; Annenski — Kholodn’ak
1908 [U1. Annenckuit, Y. Xonoansxk, “IlepeBoast . C. Mepexxkosckoro...”, JKMHII],
236-239.
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Die Ubersetzungen von Mereschkowski haben den Ubertragungen
Annenskis gegeniiber eine Reihe von Vorziigen. Wenn man sie mit
dem griechischen Original vergleicht, kommt man zu folgendem
Ergebnis: Er gibt den Sinn sorgfiltig wieder und es finden sich fast keine
gravierenden Fehler. Die Abweichungen vom Text sind unbedeutend:
Es gibt Ungenauigkeiten in den geographischen Bezeichnungen und
Modernisierungen (zum Beispiel ist die Figur des Hippolytos empfind-
samer als im Original und es finden sich hinzugefiigte christlichen
Motive). Mereschkowski versteht sich als Ubersetzer nicht als Konkurrent
der griechischen Dichter — der Dichter der Décadence iibertdnt den
Ubersetzer nicht. Im Unterschied zu Zielinski und Annenski verwendet
er keine sprachlichen Archaismen, fiihrt keine russischen Realien ein und
vermeidet Prosaismen.

Obwohl die Ubersetzungen Mereschkowskis fiir eine breite
Leserschaft gedacht waren, hatten sie das Schicksal, hundert Jahre
lang vergessen zu werden. Die Ubersetzungen Annenskis dagegen,
die elitdr und fiir einen kleinen Kreis von Kennern bestimmt waren,
haben, obwohl sie weiter vom Original entfernt sind, die Vorziige der
Ubersetzungen seines unliebsamen Konkurrenten verdeckt. Erst 2009
wurden sechs Tragddien von Aischylos, Sophokles und Euripides in der
Ubersetzung Mereschkowskis herausgegeben.

Die Ubersetzungen Mereschkowskis haben dennoch eine ganze
Generation von Ubersetzern und Denkern des Silbernen Zeitalters
beeinflusst. Kurz nach ihm sind W. Iwanow, 1. Annenski und F. Zielinski
mit Ubersetzungen und Nachahmungen antiker Tragddien hervorget-
reten. Moglicherweise fingen sie unter seinem Einfluss an, liber die
Verbindung von Antike und Christentum nachzudenken, dariiber, dass in
der antiken Tragddie der edle und heldenhafte Ursprung der modernen
Menschheit zu suchen ist.

Anna Uspenskaja
Geisteswissenschaftliche Universitdit der Gewerkschaften
in St. Petersburg (= SPbUHSS)

uspenskaja@rambler.ru
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The article deals with translations of ancient Greek tragedies by D. S. Merezh-
kovskij, one of the founders and most important representatives of Russian
symbolism. Translating Aeschylus, Sophocles, and Euripides, he aimed at reviving
Greek theater in Russia and thought it would be a means of reviving modern art
in general.

Going back to Classical Antiquity as a source of new forms and ideas was of
great religious and philosophical importance for Merezhkovskij. He considered
Oedipus, Antigone, and Hippolytus great symbols of chastity and innocence,
preceding Christ but essentially Christian. Thus the idea of decadence, universal
decline, and the ruin of culture combined in his creative mind with the classicist
belief in ancient theater as a permanent ideal that can still prevent culture from total
destruction. This conviction led him to produce masterpieces of ancient drama in
his translation in Alexandrinsky Theater in St Petersburg.

B crarse paccmarpuBaercst paboTta HaJl IEpEBOJAMH TPEUIECKOI TpareJun OJHOTO
13 OCHOBATEeJeH N KPYITHEHIITNX MpeACcTaBuTeNel pycckoro cuMBonmiMa, . C. Me-
pexxoBcxoro. [TepeBons Dcxmma, Codokia, EBpunma, OH CTpeMUIICS BOCKPECHTh
Ha PYCCKOM CIICHE APEBHETPEUECKUil TeaTp, BUAS B 3TOM 3aJOT BO3POXKICHMS
COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA.

OObparmieHne K aHTUYHOCTH KaK K )KMBOMY MCTOYHHKY HOBBIX (OpPM U HACH
nMenn it MepexKoBCKOTO TITy0oKoe penurno3Ho-duinocodcekoe 3nauenue. O6-
passl Onuna, AHTUTOHBI, MnmonnTa npecTaBIsuIuCh My BEIMKUMH CHUMBOJIAMH
YUCTOTHI M HEMOPOYHOCTH, MO CYTH XPUCTHAHCKMMH, XOTA SBUBIIUMHCSA [0
Xpucra. Takum 00pa3om, B TBOPIECKOM CO3HAHMH MepeKKOBCKOTO HJEH JIeKa-
JTaHCa — BCEOOILEro ymajKa 1 THOEIH KyabTyPbl — COSTUHSIOTCS C KJIACCUIHCTH-
YeCcKoi yOe)KJCHHOCTHIO B TOM, YTO aHTHYHBIN TeaTp — 3TO HE3BIOJIEMBIH Haeal,
KOTOPBIM NPHU3BAH CHACTH KYIBTYPy OT TOJIHOTO Kpaxa. OTH Haeu HoOyamnn
MepeKKOBCKOTO CITOCOOCTBOBATh MOCTAHOBKE CBOMX MEPEBOIOB AHTHYHBIX IHEC
Ha CIIeHE NeTepOyprekoro AJIeKCaHAPHHCKOTO TeaTpa.
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