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DAS GESCHENK EINES RHAPSODEN:
UBER EINE WEIHINSCHRIFT AUS DODONA

Die Existenz des Rhapsoden Terpsikles, welcher in dem RE-Artikel
“Paydog” von Wolf Aly neben Homer und Xenophanes aufgelistet ist,!
wurde erst vor relativ kurzer Zeit enthiillt. Sein Name ist rund um den
in Dodona ausgegrabenen bronzenen GeféBuntersatz eingestochen, SGD/
5786 (Lazzarini 142):

TepyikAfg T@L Al Nolot poryoidog AvEOMKE.

Terpsikles, der Rhapsode, hat [das] Zeus Naios geweiht.?

In anderen Quellen ist dieser Terpsikles nicht anzutreffen (vgl. LGPN
V3a-49629). Kurz nachdem C. Carapanos im Jahr 1877 den Fund gemacht
hatte, vermutete C. Bursian, dass der hiibsche kleine Dreiful (12 cm. im
Durchmesser) mit drei fein geformten Lowenfiien als Preis fiir den Sieg
im Rhapsodenwettkampf (dafiir spricht in der Tat die Berufsbezeichnung)?
an dem dodonischen Fest der Naia angesetzt war und errungen wurde.*
Terpsikles soll demnach seinen Siegespreis dem Gott geweiht haben,
dem die Feier gewidmet war. Der Dreifull von Terpsikles erinnert an die
Weihgabe Hesiods, hat aber keine Ohrhenkel (cf. OD 656-658: €vBa pé
QML / DUVE VIKNOOVTO QEPELY TPLTOS” DTOEVTA. / TOV PEV £Y® Mobons
EMkoVIAdeco avEONK).

I Aly 1914, 246.

2 Bild: Lazzarini Taf. 2, fig. 1; Cabanes Abb. 8; Zeichnung: Carapanos 1878,
40, Taf. 23, 2 u. 2 bis. (Nachdruck: Roehl /G4 502; Roberts 1887, 92). Das Artefakt
befindet sich im Arch. Nationalmuseum zu Athen.

3 Vgl. Lazzarini 1976, 69: “Forse il tripode offerto dal rapsodo potrebbe essere un
oggetto vinto in una gara di poesia”.

4 Bursian 1878, 7: “Weihgeschenk an Zeus Naios, als dessen Veranlassung doch
am chesten ein Sieg in den Naia zu denken ist”. Dasselbe: Roberts 1881, 105.

5 Die Inschrift, die der Dichter laut Certamen Homeri et Hesiodi 213-214 auf
diesem Gegenstand anbringen lie3: ‘Hotodog Mobooug EAtkavict 16vd dvéBnkev
/ dpve viknoog v Xalkidt 8etov “Ounpov, ist aller Wahrscheinlichkeit nach fiktiv.
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Die Terpsikles-Inschrift wurde zunédchst von Carapanos selbst und
ein Dezennium nach ihm von A. Kirchhoff in seinem fundamentalen
Werk zum griechischen Alphabet nach der Buchstabenform in die Mitte
des 5. Jh. datiert.® Das der Inschrift zugrunde liegende Alphabet ist
gewiss ionisch, denn sowohl Omega als auch Eta werden benutzt. So in
nachweisbarer Weise auch der Name des Schenkenden: In Milet wurde zu
archaischer Zeit ein Bildhauer desselben seltenen Namens bekannt.” Dass
dies ein Kiinstlername war (wie bspw. die Namen der Musiker Olympos
und Marsyas; Phemios und Demodokos sind auch sprechende Namen),
bleibt eine glaubwiirdige Vermutung:® Ein Bildhauer, ein Rhapsode und
ein Verfasser von mept "Agpodiciwv (Athen. VII, 325 D)’ waren alle ihres

Pausanias, welcher “den &ltesten” unter den im Musenheiligtum auf Helikon geweihten
DreifiiBen bewundert hat (IX, 31, 3), erwdhnt weder die Inschrift noch die Certamen-
Geschichte mit einem einzigen Wort. Fiir die unabhingige Existenz des Epigramms
s. Bassino 2013, 194; sie erwédhnt die Terpsikles-Inschrift, meint dabei allerdings, dass auf
dem Dreiful3, welchen Pausanias sah, eben dieses Gedicht eingraviert wurde. Auf jeden
Fall konnte der Dreifufl von Hesiod unmoglich dem von Terpsikles gleichdimensional
sein. Sonst hitte der Graveur weder auf dem Dreifulkranz noch auf den Fiiflen aus-
reichend Platz fiir zwei lesbar grof3e hexametrische Zeilen finden kénnen.

6 Carapanos 1878, 40; Kirchhoff 1887, 22: “ersichtlich im ionischen Alphabet
etwa der Mitte des 5. Jahrhunderts”; Lazzarini 1976, 175-176: “fin dall’eta arcaica”.
Laut Quantin (2008, 23 Anm. 87) “la forme du p n’est pas ancienne”. Das trifft nicht
zu. Das “R” ist in den archaischen Inschriften neben dem einfacheren “P” oftmals
anzutreffen (u.a. in Euboia, Bodtien, Thessalien, Achaia, Aitolia und Epeiros, Phokis,
Lokris, Syrakus und auf vielen Inseln, s. bspw. “Table of Letters” bei Jeffery 1961).
Auch in Ionien, wo man in der Regel “P” schrieb, wurde gelegentlich “R” gebraucht.
Das beweist die beriihmte auf den Sdulenwiilsten des Artemistempels zu Ephesos
fragmentarisch erhaltene Weihinschrift von Kroesos (so die allgemein anerkannte Inter-
pretation E. L. Hicks’, vgl. IGA 493, IEph 1518), welche von Kirchhoff (1887, 21-22)
gerade in Hinsicht auf “die complizierte Gestalt des Rho gegeniiber der einfacheren ‘P’”
auseinandergesetzt und mit der Terpsikles-Inschrift verglichen wird. Die Einschétzung
von Quantin, die Inschrift wére nach der Orthographiereform von 403/2, will sagen
nach der Einfiihrung ionischer Buchstaben in Athen, verfasst (ebd., mit Verweis auf
Guarducci 1987, 26-27), ist liberfliissig. Richtig dagegen ist der Urteil von Graziosi
2002, 25: “The earliest occurence of the term ‘rhapsode’”. Graziosi vermutet dabei,
dass nicht nur die Schrift, sondern auch das Dialekt der Inschrift ionisch ist (“in the
word poy®ddg the sequence a + ot is contracted to wt”). Das scheint jedoch zu weit
gegriffen zu sein: Das kontrahierte -w186g ist ja auch im Attischen durchaus préisent.

7 Nach seiner eigenen Signatur: émoince 8¢ TepyikAfg (SGDI 5505). Erste Halfte
des 6. Jh. nach Lippold 1934, 790; vgl. Laubscher 1974, 505.

8 Hornblower 2013, 200: “Terpsikles means ‘famed for giving pleasure’ and may
be a professionally assumed name”. Vgl. Graziosi 2002, 25-26: Die Verf. riskiert
anzunehmen, dass Terpsikles einer Rhapsoden-Familie angehorte, und seinen Namen
als Mitglied der Gilde erhielt.

9 Uber ihn: Spanoudakis 1999, 637.
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Namens wiirdig. Die Beurteilung von Kirchhoff ist nicht anzufechten:
Die Weihgabe wurde “aller Wahrscheinlichkeit nach von einem Rhapso-
den aus dem kleinasiatischen lonien” dargebracht.!® Das Artefakt selbst
konnte allerdings sowohl ionischer (d.i. aus den ionischen Kiistenstédten
Kleinasiens) als auch bspw. attischer Provenienz gewesen sein: Es ist ja
davon auszugehen, dass der Dreiful ein Siegespreis war und erst nach
der Verleihung an den Sieger beschrieben wurde. Daher ist auf Basis der
Inschrift, streng genommen, kein sicheres Urteil dariiber moglich, wo der
Wettbewerb stattfand. Ndhere Aussagen zum Datum als die von Carapanos
und Kirchhoff lassen sich ebenfalls kaum fillen.

Beziiglich der dodonischen Naia ergibt sich jedoch aus der For-
schung eine viel spitere Datierung. Sich stiitzend auf den Bericht bei
Athenaios (V, 203 A) sowie auf das epigraphische Material und die
allgemeinen Beobachtungen iiber die politischen Verhiltnisse zwischen
Epiros und Alexandrien hat P. Cabanes nachgewiesen, dass die Naia als
Foderalfest der Epiroten zur Zeit des Ptolemaios Soter ins Leben gerufen
wurden. Erst zu Beginn des 2. Jh. v. Chr. erhielten sie den Status von é&ymv
otepavitng.!! F. Quantin nimmt an, ein Lokalfest in Dodona feierten
die Einwohner der angrenzenden Gebiete bereits seit der archaisch-
klassischen Zeit.!> Wenn auch an sich moglich, kann diese Annahme
schwerlich beurkundet werden: Die Zeugnisse reichen nicht iiber das
3. Jh. zuriick. Die Erwédgungen Quantins stimmen allerdings insoweit,
dass der Kultname Noiog dem dodonischen Zeus womdoglich viel frither
beigegeben wurde, als das Fest Nota entstand. Fiir frithe Datierung des
letzteren wére demnach die Terpsikles-Inschrift kein Beweis.

Cabanes hat die Aufmerksamkeit auch auf eine Parallelinschrift
gelenkt, die merkwiirdigerweise von keinem Forscher weder in Bezug
auf die Rhapsoden noch auf Dodona erortert worden ist, Robert, Coll.
Froehner 44, Nr. 39:

10 Kirchhoff 1887, 22. Man bedenke, dass auch der Rhapsode Ion im Dialog
Platons aus Ephesos kommt und die Homeriden aus Chios stammen: Die Rhapsodik ist
durchaus als ein ionisches Phdnomen anzusehen.

11" Cabanes 1988, 54-55; vgl. Dakaris 1971, 70; 90-91; Mylonopoulos 2006, 203:
“In der Forschung wird einhellig von einer Griindung der Naia zu Beginn des 3. Jhs.
v.Chr. ausgegangen. Die in einer tegeatischen Inschrift aus der Zeit um 219—-167 v. Chr.
iiberlieferten tragischen Agone im Rahmen der Naia machten die Entstehung einer
Theateranlage unabdingbar. Offensichtlich wurden die Naia erst um 192 v. Chr. in den
Status eines stephanites agon erhoben, wie eine Inschrift aus dem Poseidonheiligtum
auf Tenos, dem Zentralheiligtum des Nesiotenbundes, belegt”. Hierzu noch: Meyer
2013, 36-37 Anm. 82.

12 Quantin 2008, 26-35. Auch Tzouvara-Souli 2004, 518 pladiert fir die frithe
Datierung, jedoch lediglich auf Basis der Terpsikles-Inschrift.



8 Michael Pozdnev

KAEopyog ALOpESOVTOG POYmMLEOG [ BLVED<N>KE.

Klearchos, Sohn des Diomedon, ein Rhapsode, hat mich geweiht.

Bei dieser Inschrift ist der Text auf dem 25 cm langen bronzenen Fuf3
eines Dreifulles eingestochen. Froehner, in dessen Sammlung das Artefakt
aufbewahrt wurde, hatte den Verdacht, der Gegenstand wire in Dodona
gefunden worden. Man hat ihm diesen fiir “olympisch” verkauft. Aufgrund
der Parallelfélle vermutet jedoch L. Robert, der Herausgeber der Inschriften
aus Froener’scher Sammlung, sehr plausibel, dass es zu Froehner von
einem bestimmten Kaufmann kam, der alles fiir “olympisch” ausgab. Die
wahre Herkunft des Fundes hétte er nicht verraten wollen. Denn nach dem
Abschluss der Arbeit von Karapanos und bevor die Ausgrabungen von der
Griechischen Archdologischen Gesellschaft wiederaufgenommen wurden,
stellte Dodona viele Bronzen auf dem Schwarzmarkt her; zu dieser Zeit soll
Froehner den Klearchos-Dreifull gekauft haben. Robert schreibt: “I’objet
vient d’un sanctuaire ou il y avait des fétes musicales”.!3 Allerdings wurde
in Dodona keine Votivgabe gefunden, die als Stiftung von einem Sieger an
den dort veranstalteten Spielen gelten konnte.

Maoglicherweise ist diese Inschrift, wie die des Terpsikles, hochklassisch:
Das Chi in Form eines Pluszeichens weist auf eine Abfassungszeit kaum
spater als gegen Anfang des 4 Jh. v.Chr. hin.'* Cabanes hebt hervor, dass
in der Klearchos-Inschrift Zeus Naios nicht erwéhnt wird: Somit sei auch
die Terpsikles-Inschrift fiir die Datierung der Naia irrelevant.!> Auch das
kann weder bewiesen noch widerlegt werden, ist jedoch fiir unser Thema
vollig belanglos. Denn auch wenn die beiden Rhapsoden ihre Preise in
Dodona gewonnen haben, so ist dadurch noch nicht erklart, warum sie
sich dazu entschieden haben, diese auch in Dodona zu weihen. Kein Sieger
musste zwangsliufig den Siegespreis den im Ort seines Sieges verehrten
Gottern schenken. Vielmehr wiirde die Dankweihe seinen heimischen
Gottern gebiihren (wie im Falle von Hesiod). Die Sieger-Inschriften
findet man auch in den Ortschaften, wo keine Spiele veranstaltet wurden.
Das betrifft auch die Naia-Sieger: Die einschldgigen Weihinschriften
aus hellenistischer Zeit wurden in Sikyon, Priene, Tegea und auf Delos
entdeckt.!6 Keine derartige Inschrift, wie bereits artikuliert, stammt aus

13 Robert 1936, 44.

14 LGPN TIIA (1997) 128 gibt als Datum 4.-3. Jh. an, jedoch mit Fragezeichen.
Der Name KAéapyog, sowie der seines Vaters Atopédwv, war etwa seit dem 6. Jh.
v. Chr. beinahe iiberall in der griechisch sprechenden Welt verbreitet; im Prinzip konnte
ein Rhapsode dieses Namens aus jeder Stadt Griechenlands stammen.

15 Cabanes 1988, 53.

16 Ebd. 62-73.
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Dodona selbst. Dass in Dodona bereits in der Epoche von Terpsikles die
rhapsodischen Wettbewerbe organisiert wurden, darf man zwar nicht durch
das argumentum ex silentio ausschlieBen. Doch ein Sieger hitte seinen
Preis nicht deswegen in einem bestimmten Ort weihen wollen, weil er ihn
eben in diesem Ort errungen hatte. Man darf somit mit gleicher oder sogar
mit groBerer Sicherheit annehmen, dass Terpsikles in einer der Stidte oder
Kultzentren Griechenlands auffiihrte, wo die rhapsodischen Wettbewerbe
zu seiner Zeit nachweislich stattfanden, z.B. in Delphi, Chios, Epidauros,
Syrakus, Argos oder Athen. Es bleibt jedoch offen, warum die Weihgabe
des Terpsikles (sowie wahrscheinlich auch die des Klearchos) an Zeus von
Dodona erbracht wurde.

Ein Rezitator hat an den musischen Spielen gesiegt und einen teuren
Preis davongetragen. Es stellt sich die Frage, weswegen dieser Dreiful3
in einem am Rande der hellenischen Welt liegenden Heiligtum, das mit
den rhapsodischen Angelegenheiten sonst keine Beziehung aufweist,
geweiht werden sollte. Moglicherweise war Terpsikles ein wohlhabender
Mensch: SchlieBlich ist seine Inschrift in tiefen kontinuierlichen Linien
eingestochen, eine Arbeit, die teurer als die bei der Klearchos-Inschrift war,
welche nur in Punkttechnik untief ziseliert wurde und daher viel schlechter
erhalten ist; der Handwerker hat auch einen Schreibfehler gemacht, indem
er ANEONKE statt ANEOHKE schrieb. Doch aus welchem Grund wollte
auch Klearchos (angenommen, seine Inschrift stamme tatsdchlich aus
Dodona) sein Geschenk eben diesem, dem dodonischen, Zeus weihen?
Unmoglich kann das Orakel zu Dodona den beiden Rhapsoden einst den
Sieg vorhergesagt haben. Freilich sahen alle Homer-Vortridger Zeus als
ihren Schutzpatron an (vgl. Pind. N. 2, 1-6 et Sch.). Diesem konnte man
allerdings das Weihgeschenk an jedem der Zeus-Tempel von Peloponnes
oder Mittelgriechenland oder auch Ionien darbringen. Das einzige, was den
beiden Weihenden sicherlich gemeinsam war, war ihr Beruf. Wenn aber
zwei Rhapsoden demselben Gott schenken, so liegt die Annahme nahe,
dass auch die anderen Vertreter des Berufs diesem Gott ihre Weihgaben
darbrachten. Was machte gerade den Zeus zu Dodona fiir sie so attraktiv?

Einige stilistische Besonderheiten lassen sich noch vermerken. Zeus
Naios ist wohl nicht aus bloBer Frommigkeit von Terpsikles genannt.
Klearchos verzichtet darauf, den Gott zu nennen, zweifelsohne wegen
der Okonomie: Wem wiirde man hier sonst weihen?!” Die Erwihnung
des Gottes lasst moglichenfalls einen besonderen Nachdruck erkennen.
Die Wortstellung gibt weiteren Anlass dazu, zu glauben, dass die
Terpsikles-Inschrift nicht allein in Bezug auf die bildliche Seite, sondern

17 Hierzu: Jessen 1903, 1261.
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auch hinsichtlich ihrer Formulierung anspruchsvoll ist. Maria Lazzarini
hat bemerkt, dass die Stellung der (an sich nicht gerade sehr oft in den
Weihinschriften anzutreffenden) Berufsbezeichnung vor dem Wort des
Weihens nur hier vorkommt.'® Gibt der Spender seinen Beruf in der Weih-
inschrift an, so spielt dieser Beruf beim Akt der Spende allemal eine
besondere Rolle. Doch Terpsikles will seinen beruflichen Status noch nach-
driicklicher akzentuieren, indem er das Wort poymidog in der Position
einer pradikativen Bestimmung vor &vébnke stellt. Damit hat er wohl
duBern wollen, dass er gerade als Rhapsode keinem anderen als Zeus von
Dodona die Weihgabe fiir seinen Sieg schuldet.

Uber die Intention von Terpsikles sowie iiber die der anderen Rhap-
soden, die dem dodonischen Zeus ihre Siegespreise geweiht haben
konnten, ldsst sich urteilen, wenn man darauf Riicksicht nimmt, fiir
welche Leistungen sie diese Preise erhielten. Die Schule, die darauf
beharrt, dass diese Leute Trager von oral poetry und selbst im 5. Jh. noch
Improvisatoren gewesen seien, welche von dem Text der Gedichte, die
sie rezitierten, nach Beliebigkeit hétten ablenken diirfen, wird wohl
behaupten, sie hitten das Publikum und die Richter vor allem durch den
Erzéhlstoff beeindruckt.!® Das lehrreichste Zeugnis jedoch, das uns iiber
die rhapsodische Auffithrung im 5. Jh. belehrt, d.i. jener Abschnitt des
platonischen /on, wo der Held sich beildufig iiber seine Belohnung dufert,
weist in die andere Richtung hin, 535 ¢ 5-8; d 8§ — ¢ 6:

IQN. <...> £yd YOp OTOV EAELVOV TL AEY®, SOKPVOV EUTIUTACAVTOL LOV
ol 6pBaApol: Gtay T PoPepov 1| devov, Opbait al Tpiyeg (oTarvVTaL DO
@oBov kol f kopdio TNAQ. <...>

Q. Olc8a 0DV &1L Kol TV BeaT@®V TOVG TOAAOVG TADTH TODTA DUETG
€pydlecOe;

ION. Koi péro kad®dg oidor koopd Yop £KEOTOTE 0OTOVG BvePEY
amo 100 PAnotog kAGoOvIag Te kKol delvov EUPAEmOvVTOg Kol
ovvOappodVTOG Tolg AEYOUEVOLS. dET YOp e Kal o@Odp” aDTOlG TOV
VOOV TPOGEXELV: OC €0V HEV KAKOVTIOG ODTOVG KOOLoW®, ODTOG
veAdoopot apyvplov AapuBavav, 0V 3 YTEADVTOG, 0DTOG KAQDGOOL
apyOpLov AmoAA .

ION. ... Denn wenn ich etwas Jammerliches vortrage, fiillen sich meine
Augen mit Trénen, und wenn Fiirchterliches oder Schreckhaftes, stehen
mir die Haare zu Berge vor Furcht und das Herz pocht. ...

18 Lazzarini 1976, 113.

19 Bspw. Collins 2001, 129-131 et passim. Der Verf. geht sogar so weit zu
behaupten, dass P1. Jon 530 d 6-7: ¢ €0 xexkOcpuNK TOV “Opnpov, unter anderem auf
den improvisatorischen Charakter der Auffiihrung hinweise, obwohl der Kontext eine
solche Deutung fiir kekdcpnko nicht zuldsst.
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SOKR. Weilit du aber, dass ihr auch vielen eurer Zuschauer dasselbe
einflofBt?

IoN. Sehr gut sogar weil3 ich das. Denn ich beobachte sie jedes Mal von
oben, wie sie weinen und erschrocken zuschauen und mitstaunen iiber
das, was vorgetragen wird. Ich muss namlich grofle Aufmerksamkeit auf
sie richten: Bringe ich sie zum Weinen, so lache ich dann meinerseits,
weil ich Geld einnehme; bringe ich sie aber zum Lachen, so weine ich
kiinftig selbst deswegen, weil ich Geld einbiifie.

Zu beachten ist, dass diese AuBerungen einzig und allein die Darstellung
der homerischen Szenen betreffen: Zunéchst wird auf den Anfang des 22.
Gesangs der Odyssee hingewiesen, und zwar darauf, wie der Held “auf die
Schwelle springt, sich den Freiern offenbart und die Pfeile vor den Fiissen
ausschiittet” (535 b 3-5: 10v 'Odvcocén 6Ty ML TOV 0VSOV EQPOALOPEVOV
&oONG, EKEOVT YIYVOLEVOV TOIG LVNOTHPOL KOl EKYEOVTO TOVS OLGTOVG
po 1@V Tod®V);2° danach folgen die //ias-Szenen, “oder wie Achilles
Hektor angreift, oder auch etwas Klégliches iiber Andromache oder
Hekabe oder Priamos” (b 5-7: 7| "AyiAAéa €éml tov “Extopa OppdVIOL,
1 kol TV TPl "Avopopdymv Eletvdv Ti 1 tept ‘ExdPnv 1} mepi [Ipioov).
Die Kunst des Ion ist die eines Vorlesers.?! Durch Stimmenmodulation ist
er bestrebt, bestimmte fiir die Auffilhrung ausgewidhlte Szenen aus den
Gedichten Homers am eindrucksvollsten vorzutragen. Sein Publikum hat
diese Gedichte mehrmals gehort oder auch gelesen. Es kennt sie sehr gut,
und, wie die Dichtungskenner aller Zeiten, kommt es zum Konzert, um die
eigenartige Auffithrung zu genieBen. Der Preis wird eben dafiir verlichen,
wie stoffgemal der Schauspieler die Szene libermittelt hat.

Der Bestand an solchen erlesenen Homer-Szenen konnte zwar grof3
sein, jedoch durchaus iiberschaubar: Die an sich besonders erschiitternden
Abschnitte wie bspw. 1 T00 “Extopog dlwéig oder der Kampf um des
Patroklos Leiche oder die heiteren Kampfszenen aus dem 13. Gesang,

20 Eigentlich sollte es umgekehrt lauten: Erst nachdem er Antinoos erschossen
hat, gibt sich Odysseus den verwirrten Freiern zu erkennen; die Umstellung bedeutet
jedoch sicherlich nicht, dass in den rhapsodischen Variationen die Ereignisse manchmal
in umgekehrter Ordnung vorkamen; bei der Wiedergabe der beriihmten Szene
beriicksichtigt Platon nicht die Feinheit der Erzéhlordnung bzw. Erzéhllogik; allein das
Ereignisschema sitzt ihm fest im Kopf, nach welchem die Selbstoffenbarung allenfalls
vor der Ermordung der Freier erfolgen soll. Einen dhnlichen Fehler machen Aristoteles
(Poet. 1455 a 4: Elektra soll ihren Bruder éx cuALoyicopod erkannt haben) und Horaz
(Ep. 1, 2, 23-26: Ulixes soll nicht aus den Schalen der Circe getrunken haben).

21 Mit aller Deutlichkeit werden die Rhapsoden von den Dichtern abgegrenzt und
mit den Schauspielern gleichgestellt, 532 d 6-8: co@ol pév ToL €6Te VUETS OL poy@dol
Kol brokpLTal kol @v DUels ddete Tor motnporto (“gewandt seid wohl ihr, Rhapsoden
und Schauspieler, so wie diejenigen, deren Gedichte ihr vorsingt”).
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welche der Ilias-Schopfer selbst im Certamen Homeri et Hesiodi (191—
204) als Herzstiick seiner Poesie rezitiert, aber auch die rithrenden Szenen,
wie das letzte Treffen Hektors mit seiner Familie, der Besuch von Priamos
bei Achilles und dhnliches mehr. Die Titel der //ias- und Odyssee-Ge-
singe (die “Rhapsodien”) spiegeln das rhapsodische Konzertprogramm
wieder; vielleicht gehen einige davon sogar auf dieses Programm zuriick.
Ersichtlich wird das, wenn man bedenkt, dass diese Titel gelegentlich nur
relativ kurze Szenen wiedergeben (Tevyooxonia, ‘Opkimv cOYxLOLS), die
nicht unbedingt ausschlaggebend fiir das Sujet sind (Aldmeipa, “Extopog
Kol TAvOpopdyme OptAla, CAyoapépvovog apioteila??). Die benannten
Episoden liefern grofitenteils den leidenschaftlichsten, fiir die 6ffentliche
Darstellung tauglichsten Erzéhlstoff.

Nun gehorten zu den homerischen Szenen, welche die Rhapsoden
gerne auffiihrten, zweifelsohne auch die Zentralepisoden der I[MotpdxAeia:
Wie Patroklos seinen Freund anfleht, wie dieser ihn schlie8lich in den
Kampf schickt, seine Heldentaten und sein Tod — all das ist nicht allein
sujetimmanent, sondern gehort zu den dramatischsten Momenten der
Ilias. Eine der Kernstellen der Patroklie ist das Gebet, welches Achilles
ausspricht, als die achdischen Schiffe schon brennen und Patroklos mit
dem Myrmidonenheer bereit ist, den Feind zuriickzudréingen. Die Szene
hat dreiflig Verse (XIV, 220-249), ist detailliert ausgearbeitet und recht
eindrucksvoll. Achilles holt sich aus dem Kasten einen kostbaren Becher,
reinigt ihn mit Schwefel und Wasser, wischt sich die Hiande, schopft den
Wein, tritt in die Mitte des Hofs und blickt gen Himmel. Erst dann fangt
das Gebet an (233-248): Zed dvo Awdwvole [Tedacyike TMAGOL voiwy /
ADdDOVNG LESEMV SVGYEUEPOL, AUPL O ZeALol / GOl VOLOLG DIOETITONL
avinTomodeg yapoedvar ktA. Das sechzehnzeilige Gebet, das langste bei
Homer, wird an den “fern wohnenden dodonischen Zeus, den pelasgischen”
gerichtet, den Gott, der “liber die frostige Dodona herrscht”, neben dem
seine Priester, die Selloi, wohnen, “die auf der nackten Erde schlafenden
Orakeldeuter mit ungewaschenen Fiilen”. Der Gott habe auch frither schon
die Bitte des Betenden erhort und ihm dadurch Ehre erwiesen, dass er die
Achéer fiir Achilles schlug (236-237): fjuev oM mot €uov €mog E€xAveg
€VEQEVOLO, / TIUNCOG MEV EUE, HEYX & Tyoo Aaov "Ayxoidv.?? Moge

22 Wodurch nur der erste Teil des 11. Gesangs beschrieben wird. Die Gespriche
im Zelt von Nestor bleiben titellos, fiir das Sujet sind sie jedoch zentral; s. Schadewaldt
1966, 85-95.

2 Das ist keine wirkliche Analepse, denn von der fritheren Anrede Achills an
Zeus Dodonaios erfahren wir erst hier. Dies kann ein rhapsodischer Einschub gewesen
sein: Die aufgefiihrte Einzelszene wird dadurch in Kontext der ganzen Ilias gestellt und
dem dodonischen Gott die handlungsorientierte Funktion zuerkannt.
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Zeus auch Patroklos helfen, der anstelle seines Freundes die Myrmidonen
jetzt in die Schlacht fiihrt. Lasse er selbst Hektor erfahren, welch ein
michtiger Krieger Patroklos auch dann ist, wenn er allein kdmpft, und
nicht blof seinem Waffengenossen beisteht. Moge der Held samt den
ihm anvertrauten Waffen und dem Kriegsvolk unverletzt zuriickkehren
(238-249). Die Stelle ist derart eigenartig, dass N. Wecklein sie als “die
epischste Stelle in unserem Epos” zu bezeichnen wagt. Denn “wie der
Gott selbst ist hier alles episch altertiimlich, der Becher, welcher in
der von der Mutter Thetis mitgegebenen Truhe bewahrt wird und nur
fiir eine Spende an Vater Zeus dient, die Priester eAAhol GvinTOmTOdEC
xopoedvar, welche sozusagen von dem Gottesdienst der ersten Men-
schen herstammen”.?* AuBBerdem gab das Gebet, welches Achilles an den
dodonischen Zeus adressiert, einem Schauspieler die beste Gelegenheit
dazu, durch leidenschaftliche Auffiihrung die Zuhorer von seinem Ta-
lent zu Uiberzeugen. Denn Achilles, der seinen Freund in diesem Kampf
nicht beschiitzen wird, legt nun sein ganzes Herz in sein Gebet hinein.
Gerade solche Stiicke gehoren seit jeher zum klassischen Repertoire der
Berufsrezitatoren.

Warum die Rhapsoden ihre Preise in dem weit von ihrer Heimat
entfernten Heiligtum von Dodona stifteten, kann unter Beriicksichtigung
der zitierten /lias-Episode beantwortet werden. Wichtig ist dabei, dass
der Gott zu Dodona sowohl zu homerischer Zeit als auch vor und nach
dieser gleichermafen verehrt wurde, wenn auch selbstverstindlich mehr-
heitlich von den Bewohnern Westgriechenlands. Dodona kommt noch
im Schiffskatalog, //. 1I, 750, vor. In der Odyssee wird das dodonische
Orakel vom Hauptheld zweimal in den gleichlautenden Versen und
in dhnlichen Kontexten erwidhnt (XIV, 27-31 = XIX, 296-299). Die
frithesten Inschriftentdfelchen und Votivgaben von Dodona gehdren ins
6. Jh., die Mehrheit der Gaben datiert man ins 5.—4. Jh., d.i. die Zeit von
Terpsikles und Klearchos.? Wenn nun einem Rhapsoden der meisterhafte
Vortrag der Patroklie den Sieg an dem musischen Wettkampf und somit
den Preis eingebracht hat, so konnte er bedenkenlos, ja vielleicht sogar
zur Erfiillung eines Gelobnisses, dem gleichen Gott weihen, den der
homerische Achilles anredet.

Die Inschrift von Terpsikles ist nicht der einzige dodonische
Weihtext, der implizit auf das Gebet des Achilles zuriickverweist. Auf

24 Wecklein 1914, 14—-15. Hierzu noch: Cappelletto 1999, 241-252; Quantin 2008,
21 Anm. 86. Warum der letztgenannte Forscher glaubt, Achilles wolle selbst in die
Schlacht zuriickzukehren (“enfin convaincu de la nécessité de combattre lui-méme les
Troyens, Achille prend une coupe” usw.), ist unerfindlich.

25 Ausfiihrliche Hinweise bei Dieterle 2007, 85-97.
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dieselbe Homerstelle wird in der gegen Ende des 4. Jh. v. Chr. datierten
Inschrift eines gewissen Agathon, Sohn des Ekhephylos angespielt. Nach
dem formelhaften 6e6g, Oy lauft der auf der Bronzetafel eingestochene
Text folgendermallen weiter: Zed AwddVng HLedEwmV, TOdE GOl dDPOV
TEPUT® TTap L0V "Ayabmv ExepOAov kol yeved, tpdEevol MoAocomdv
KOl COPPGY OV, €V TPLEKOVTO YEVEXTS €K Tpolag Kacodvdpag YeEVed,
Zoxovelol.2® “Zeus, der liber Dodona herrscht” gibt die Anrufung des
Achilles genau wieder. Dass dies kein Zufall ist,?” sondern eine iiberlegte
Reminiszenz, beweist der seltsame Ursprungshinweis: Agathon meldet
voller Stolz, dass sein zakynthisches Geschlecht nicht nur die Mollosser
und ihre Verbiindeten bewirtete (und mithin in Dodona besonders will-
kommen sein muss), sondern “dreilig Generationen nach Troja” von
Kassandra abstammt.?8 Auf die Welt Homers wird mit éx Tpotog verwiesen.
Als vermeintlicher Nachkomme der homerischen Heldin erlaubt sich
Agathon diese Fliichtigkeit, ja eine gewisse Familiaritit. Es sei, meint er,
auch seine Welt.

26 Die Ubersetzung von Carapanos 1878, I, 41: “Dieu; Fortune. Jupiter souverain
de Dodone, je t’envoie ce présent de ma part, moi Agathon, fils d’Echéphylos, et ma
famille, proxénes des Molosses et de leurs alliés durant trente générations depuis Troie;
génération de Cassandre; Zacynthiens”. Egger 1878, 196—197 schlédgt vor, yeved(l)
Zaxbvolol zu lesen. Dieterle 2007, 89 druckt den Text von Egger, versteht jedoch
anscheinend Kaccbdvdpog als gen. originis und v tpidkovto yeveais €k Tpolog
als darauf bezogen (was m.E. syntaktisch schon fraglich wire). yeveau ist sicherlich
moglich, denn fiir das Iota bleibt nur wenig Platz auf der Tafel iibrig; fiir Abbildung
s. Carapanos 1878, II, Taf. 22. Andererseits kann der Graveur den Raum auch richtig
berechnet haben. Roberts 1881, 103—104 will yeved behalten; seine Ubersetzung
stimmt im Wesentlichen mit der von Carapanos iiberein: “...we being a family derived
from Trojan Kassandra during thirty generations, Zakynthians”.

27 So etwa Dieterle 2007, 89: “Interessant ist die Anrufung des Zeus als Awddvng
pedémv — ein Ausdruck, der sich genauso im Gebet des Achill wiederfindet”. Vgl. das
ausgewogenere Urteil von Roberts (1881, 103): “The invocation to Zgbg as Amddvng
pnedéwv reminds us of the /liad (xvi. 234). This poetical opening, the use of the first
person in TEUT® TOP ERLOY, the position of Got and the order of the words generally, all
mark deviations from the normal type of dedicatory inscriptions”.

28 Was recht merkwiirdig ist, bedenkt man, dass sie keine Nachkommen hatte. Nach
einer lokalen Geschichte soll Kassandra die Zwillingsséhne von Agamemnon gehabt
haben, doch diese wurden gleich mit ihr noch als Sauglinge getdtet (Paus. II, 16, 6;
dazu: Rathmayr 2000, 26). Egger 1878, 198—199 versucht Kacodavdpoag auf mpdEevor
zu beziehen: Die Vorfahren von Agathon sollen zu trojanischen Zeiten Gastfreunde
der Prophetin gewesen sein, welche “était aussi adorée dans le voisinage de Dodone”.
Diese duflerst fragliche Deutung hat keine Nachfolger gefunden. Die Inschrift hat einen
der bekanntesten modernen Kassandra-Romane, “The Firebrand” von M. Z. Bradley,
mitinspiriert und wird von der Autorin etwa als Historizitdtsnachweis im Postscript
zitiert.
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Die Weihgabe des Rhapsoden Terpsikles fand mutmaBlich deswegen
statt, weil er die Patroklie oder einen Teil davon, der den besagten Passus
enthielt, sehr stoffgetreu auffiihrte und dafiir belohnt wurde. Es wird daher
verstandlich, warum Terpsikles, welcher jedes Wort seiner Weihung
sorgfiltig gewdhlt zu haben scheint, sie explizit an den dodonischen Zeus
richtete und dabei seinen Beruf hervorhob. Auch lisst sich eine Vermutung
darliber anstellen, warum er Zeus den Beinamen ‘“Naios” hinzugefiigt
hat. Der Kultname wurde vielleicht zu seiner Zeit noch eine Neuigkeit.?®
Bemerkenswert ist indes, wie sich in der homerischen Schliisselstelle das
Wort voim wiederholt (voimwv, voaiovot). Man hat ldngst eingesehen,
dass das “Wohnen” hier betont ist: Die Selloi lagern auf dem Boden, sie
sind, wie ihre heilige Eiche und die prophetische Gottheit selbst, an den
Ort gebunden.’® Der Rhapsode hielt es fiir angemessen, die Epiklese zu
ergidnzen, von der er dachte, sie sei durch die relevanten Verse begriindet.
Terpsikles meinte, Zeus von Dodona sei wirklich vatog, ndmlich, gemal
homerischer Schilderung, an diesem entfernten Ort “wohnhaft” 3!

AbschlieBend ldsst sich eine Vermutung aufstellen, warum das sich
auf Dodona beziehende Vorlesungsstiick gerade in der Zeit von Terpsikles
und Klearchos fiir die Rezitatoren besonders attraktiv sein konnte.
F. Quantin vermutet nicht ohne Grund, dass etwa in der zweiten Halfte des
5. Jh. der Kult von Dione in Dodona begriindet wurde. Als Beweis dient
das Papyrusfragment des Archelaos von Euripides (II, 2023 Austin): Es
handelt sich um die Prophezeiung, welche Temenos, die Hauptfigur, von
der Priesterin der Dione (tfig 8 OHOVOULOV AL0G TPOTOAOG AldVng) in
Dodona erhielt. Das Stiick wird 408/7 datiert.>> Ungefdhr zweieinhalb
Jahrhunderte spiter, als die Naia bereits im groBlen Stil gefeiert wurden
und die Tragddienauffiihrungen im neugebauten prachtvollen Theater
miteinschlossen, wurde der euripideische Archelaos dort gespielt (dies ist
bezeugt durch die Siegesinschrift aus Tegea: /G V, 2, 118).33 Das geschah
zweifelsfrei wegen der Bezugnahme des Oeuvres auf Dodona. Nun

29 Hierzu: Quantin 2008, 21-26.

30 Weniger 1919, 15.

31 Die Etymologie des Notog von vawm (‘fliefen’), die den groBen homerischen
Gotterherrscher auf einen bescheidenen lokalen Quellgott reduziert (bspw. Kruse
1935, 1586), kann dem Namenszusatz unmoglich zugrunde liegen. Laut herrschender
Meinung ist die Epiklese von vaio (im mykenischen Griechisch na-wi-jo, also
‘wohnen’) abzuleiten; Zebg Nolog wird von Quantin richtig als “Zeus Résidant”
tibersetzt. Dazu: Lhote 2006, 409; 418-420; fiir weitere Hinweise s. Quantin 2008, 22.

32 Jouan — Van Looy 1998, 281.

33 Hierzu: Cabanes 1988, 62—64. Der Weihender hat an den dodonischen Naia noch
in dem Achill von Chairemon gespielt, der Tragddie, welche auch eine Verbindung zu
Dodona aufweisen konnte.
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signalisierte die Griindung des Dione-Kults sowie des Kults von Zeus
mit dem Beinamen Notog (hierzu vgl. Soph. F 455 Radt: Amwddvt vaiimv
Ze0g) den Anfang der neuen Bliitezeit des dodonischen Heiligtums. Es
darf vermutet werden, dass nicht allein die Tragiker, sondern auch die
Rhapsoden darauf reagierten, indem sie den sich auf Dodona beziehenden
Abschnitt besonders gern vorlasen. Dies wusste ihr frommes Publikum
zu schitzen. Als Ergebnis verfiigen wir heute {iber ein, wenn nicht sogar
tiber zwei frilhe auBerliterarische Zeugnisse, die abermals bestétigen,
worin die Aufgabe eines Rhapsoden wirklich bestand.

Michael Pozdnev
Universitdt Sankt Petersburg

m.pozdnev@spbu.ru
drpozdnev@yandex.ru
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The inscription on the rim of a small tripod found during the excavations in the
sanctuary of Dodona in 1878, reads: ‘Terpsicles, the rhapsode, dedicated this to
Zeus Naios’. It is dated by C. Carapanos and A. Kirchhoff into the 5% cent. BC, and
can thus be considered the earliest non-literary source on the Homeric rhapsodes.
It also served as a proof that the musical festivals were carried on at Dodona as
early as the Classical age. However, no winner should necessarily dedicate his
prize at the place where he had won it. The evidence proves just the contrary:
Hesiod dedicated his tripod, which he won at Chalcis, to the Muses of Helicon, and
the inscriptions of the winners at the Naia festival celebrated at Dodona since the
Hellenistic age are all found elsewhere. Whether Terpsicles competed at Dodona or
at some other place better known for its connection with rhapsodic performances,
it should be answered why he chose this particular sanctuary, far from his homeland
(since he probably was a Milesian), as the most suitable for his donation. The
attractiveness of Dodona for rhapsodic offerings might be further confirmed by
another votive inscription, that of Klearchos, previously not discussed in the
Dodonian context because of its uncertain provenance. What was it, then, that
made the Homeric reciters dedicate their awards to the Zeus Naios of Dodona?
Their ‘concert program’ certainly included the Patrocleia and hence the prayer of
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Achilles to Zebg Awdwvalog. The masterly recitation of this scene could bring
them victory. Moreover, the Athenian tragedy reflected the revival of interest in
Dodona, caused presumably by the establishment of the cult of Dione and the
cult of Zeus Naios. Consequently, the rhapsodes gladly included the prayer of
Achilles in their repertoire, and won prizes which they dedicated to the deity whom
they also prayed to.

Hannuer Ha 00oze TpeHOXHHKA, OOHAPYKEHHOTO MPH PAcKONKax JloIOHCKOTO
ceatwuma B 1878 . (SGDI 5786 = Lazzarini 142), tacut: “Tepricuki, parcon,
mocesitii 3eBcy Haitocy”. Hagmucs matupoBana K. Kapamanocom u A. Kupxro-
¢dom V B. 10 H. 3. U, TakuM 00pa3oM, JaeT caMoe paHee dMHUrpapuuecKoe
CBUJIETEIILCTBO O TOMEPOBCKUX parcofax. TeKcT MpuBIeKancs B KOHTEKCTE JC-
Kyccuu 00 nctopuu JlooHbl: HaaMKUCh TepricuKkia HCIoIb30BaIaCh KaK yKa3zaHHe
Ha TO, YTO B JIOJJOHCKOM CBATHJIMILE y’KE€ B KJIIACCHYECKYIO 3IOXY YCTPauBaINCh
Mycudeckne coctsazanus. Huuro, onHako, He moOysKaaso parcosa, Kak ¥ Jro0oro
mo0OenuTeNns B JI0OBIX TPEUECKUX UTPaxX, JAPUTH CBOU MPHU3 Ooram TeX MECT, Ie
OH ozeprkan nobdexy. ['ecron MOCBITHII TPEHOKHUK, MOTYYEHHBIH B Xalkuze,
Mmy3am Ha [enukone. [locesimenns modenuTenel, OTIMYMBIIMXCS HA JTIOTOHCKOM
npa3nHauke Noto (cBuaeTenscTBa 0 koropoM He apeBHee 111 B. 10 H. 3.), HalimeHBI
B Teree, Cukuone, [Ipuene u Ha [lenoce. CocTosuiMCh JM WUIPHI B CBITHIIUIIE
JIOIOHCKOTO 3€eBca WX B IpyroM, Ooiee H3BECTHOM MECTE MTPOBEICHHS PATICOIH-
YECKHX arOHOB — TPEOyeTCsl MMOHATH, ToYeMy TepIICHKII cYes HY)KHBIM OCBSTHTh
Harpany nmeHHo B Jlonone. O npuBieKkaTeIbHOCTH JJ0MOHBI AT PaTlicOI0B CBHIC-
TEJILCTBYET M JIpyTast IpeBHsI HAAMUCh — IocBsieHne parcona Kireapxa (Robert,
Coll. Froehner 44, nr. 39), — penko muTHpyeMas HCCIEI0BATEISIMA BBUY COMHU-
TEIbHOCTU €€ JOJOHCKOTO IMPOUCXOXKAEHUs. Mexay TeM HOBeilas HCTOpus
apTedakTa Mo3BOJSET ¢ OOJIBIION JT0JIel BEPOSTHOCTH COOTHECTH Haamuch Kie-
apxa ¢ Jlononoi. Yto noOyaus1o parco 0B, OJUH U3 KOTOPBIX, CY/IS [0 €T0 UMEHH,
npoucxoaui u3 Monuu, naputh cBOU NpuU3bl B JJONOHCKOE CBITWINLIE, JIEKALIEE
Ha OKpamHe Tpedeckoro mupa? [IpearnonoknuTensHO, UX penepTyap BKIOYal
Ilampokauio, a 3HAYUT U MOJUTBY, C KOTOPOH AXuiut obpaiaercs K JlomoHCKOMY
3eBcy (/1. 16, 233-248). MacTepckoe UCTIONHEHUE 3TOH CIEHBI MOTIIO TIPUHECTH
ycnex. OXuBIEHHE HHTepeca MO3TOB U HcnoaHuTenei k JlogoHe B koHue V B.,
CBSI3aHHOE, BEPOSATHO, C YUPEKIACHUEM TaM KylnbToB 3eBca Haifoca u J{noHsl, 3a-
CBUJICTEIILCTBOBAHO MANUpPyCHBIM (parmenToM “Apxenas’” EBpunuia. OueBuaHo,
U PAICO/IBL, 1 UX ITyOJINKa IPUBETCTBOBAIN HOBBIHM paclBET APEBHETO CBATUIINIIA.
Urensl BKIIOYAIX B CBOIO “KOHLEPTHYIO HporpaMmy’’ CBsi3aHHBINA ¢ JlomoHOM
CIOXKET, OAEPKUBAIN MOOEBI U TIPUHOCHIIN Japbl OOTY, B Ube MOKPOBHUTEIBCTBO
OHH BEPUIIN.
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